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Résumé

La préoccupation environnementale mobilise depuis
quelques années l'attention des scientifiques, politiques et
militants écologiques qui s'attélent a lui donner une réson-
nance particuliére dans I'espace public international. L'ob-
jectif principal de ces différents acteurs est de faire prendre
conscience de " l'urgence " d'un changement de comporte-
ment. La communication se présente ainsi comme le socle
de cette action. A travers une €xposition, un livre et un film,
le photographe et cinéaste francais Yann Arthus Bertrand
est l'auteur de 1'une des initiatives les plus emblématiques
sur cette question. Cet article analyse la construction d'un
discours €cologique & visée planétaire (tant du point de vue
de la production, des messages que de la réception) & partir
d'un point de vue aérien. Les concepts de culture visuelle, de

ques sont ainsi mobilisés pour étudier le livre La terre vue
du ciel et le film Home qui servent de corpus a l'étude.

Mots clés : Images, €cologie, culture visuelle, télévision, dis-
cours environnemental, Yann Arthus Bertrand

Abstract

The environmental concern mobilizes for some years
the attention of the scientists, the politics and the ecological
activists who endeavour to give him a particular echo in the
nternational public place. The main objective of these various
actors is to make become aware of "urgency" of a change of
behavior. The communication so appears as the base of this

which are of use as corpus to the study.

Keys words: visual culture, television, images, ecological
speech, Yann Arthus Bertrand '
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Introduction

En décidant de montrer la terre dans une perspec-
tive jusque la inédite, Yann Arthus Bertrand, le photogra-
phe (devenu cinéaste) et militant écologique francais a
voulu faire de Home, un projet a la dimension de la cause
pour laquelle il milite. 500 heures de rushes pour dix-huit
mois de tournage dans 54 pays ; une sortie planétaire le 5
juin 2009, précisément Journée mondiale de l'environne-
ment. Un film diffusé quasiment partout, gratuitement ou
presque, et dans tous les médias et supports: télé, cinéma,
DVD, Internet. Qualifi€ par ses producteurs de " premier
véritable film de la mondialisation ", le projet de Home
envisageait de matérialiser l'idéal du projet de préserva-
tion de la planéte : " Penser globalement, agir localement
" Du point de vue de la réalisation et de la diffusion cela
visait & représenter la planéte comme un espace commun,
unique et sans frontiéres, ce qui explique le choix d'un
tournage a travers les cing continents'. Mais surtout, s'agis-
sant d'un film militant ambitionnant de constituer un tour-
nant dans la mobilisation pour la préservation de la pla-
néte, le projet aurait sans doute perdu de sa force et de
son sens si sa diffusion s'était limitée aux pays occiden-
taux et émergents. L'idée d'une sortie planétaire multi
supports devait pallier cette faiblesse. C'est ainsi que le
méme jour (5 juin 2009) le film a pu étre diffusé en prime
time sur une centaine de chaines de télévision. Les télés-
pectateurs francais de France 2, ceux de CRTV au Came-
roun ou encore ceux de RTP (Portugal), etc. ont ainsi dé-
couvert quasiment au méme moment un film revendiquant
la posture de sonnette d'alarme. Avec en prime, sur toutes
les chaines de télévisions partenaires de la diffusion, la
présentation d'une émission débat sur la préservation de
l'environnement a la suite du film.

Cette tentative d'approcher la sensibilisation a la
cause écologique & travers le cinéma n'est pas originale.
Elle reléve d'ailleurs d'une forme d'effet de mode. Trois
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ecologique. Le succes de son émission Ushuaia’ 1ui a ains;i
conféré une notoriété tejle qu'il a réussi & obtenijr la signa-
ture de son " pacte €cologique"vi par les principaux candj-
dats & 1'élection présidentielle francaise de 2007.

=ension conceptuelle et socioculturelle de I'ceuvre, qui
=nte de domestiquer & son compte la " mondialisation "

—Tavers la perspective écologique aussi bien du point de
"ue de la production (transfrontaliérite des sites de tour-
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" bonne cause " dans le nouvel espace social international
dominé par le développement des moyens de communica-
tions et la disparition non pas physique et spatiale, mais
psychologique et symbolique des frontiéres.

Le film Home, mais bien avant, le livre La terre vue
du ciel de Yann Arthus Bertrand offrent ainsi 'opportu-
nité d'une réflexion sur la maniére d'approcher une preé-
occupation planétaire -la guestion environnementale- dans
un espace public international présenté comme global,
mais qui n'en demeure pas moins géographiquement €t
culturellement hétérogéne. La communication
environnementale & I'échelle nationale et planétaire, c'est
en effet une diversité d'acteurs et de discours (institution-
nel, militant, commercial), qu'il s'agit d'essayer de posi-
tionner auprés de publics culturellement marqués et pour
lesquelles l'urgence environnementale ne se présente pas
de maniére similaire.

Et dans cette communication qui vise 4 1a fois la sen-
sibilisation et le changement de comportement, I'image
joue un role central. D'une part en raison de son impor-
tance gigantesque comme modalité de communication et
de structuration des expériences dans la nouvelle culture
technologique ou les images de toutes natures sont omni-
présentes dans les pratiques sociales contemporaines™ .
D'autre part et conséquemment, parce que l'importance
des images pour la communication impose pour une cause
comme l'environnement de donner & voir, de montrer, au-
dela du seul discours verbal et des autres formes de com-
munication, si 'on veut étre pertinent et efficace.

Mais voir ne signifie pas seulement identifier des
formes, des couleurs, des organisations spatiales. Voir
signifie encore et surtout les organiser, leur attribuer
un sens, se les approprier, les mettre en relation avec
d'autres visions, les articuler & notre expérience pas-
sée, a notre présent, a notre identité, a notre culture
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personnelle et & celle de notre groupe de référence.
Bref, on sait désormais que l'acte de vision est tout
sauf une reconnaissance automatique, un simple enre-
gistrement d'une donnée sensible.

Qu'est-ce voir, au juste, si ce n'est connaitre ? Ainsi
une analyse des modes de vision finit inévitablement
par croiser une épistémologie de la connaissance (Debray,
1995). Ce réle de connaissance joué par limage est
particuliérement important dans l'espace social con-
emporain, en raison de Son omniprésence et de son
utilisation explicite comme vecteur d'apprentissage et
de connaissance. La sémiotique textualiste et surtout
les théories de Ia réception (Iser, 1995, Jauss, 1990,
Véron, 1998) ont montré comment une image (et en
général tout texte) est toujours vue, lue et comprise en
faisant référence a un bagage préexistant d'informa-
tions, de connaissances, d'expériences personnelles et
collectives qui constituent c€ que Umberto Eco appelle
lencyclopédie de réception (Eco, 1985), une sorte de
répertoire des savoirs constitués et des savoirs contex-
tuels détenus en mesure variable par chaque individu.

A mesure que nous accordons une place crois-
sante aux images dans I'espace social et que nous délé-
suons au registre visuel une partie importante de notre
connaissance du monde, la capacité de lire le visuel
devient une compétence fondamentale de l'individu
contemporain et une ressource clé pour pouvoir mai-
triser l'environnement social et pour en tirer profit.
Voir est savoir et savoir est pouvoir, mais pour maitriser
€ pouvoir il faut savoir-voir, Pour souligner la com-
plexité du voir dans I'environnement contemporain et
‘e bagage d'outils conceptuels que ce voir implique, les
spécialistes des études culturelles ont créé 1la notion
de culture visuelle (Leewen et Jewitt, 2001 ; Mirzoeff,
1998 ; 1999). Cette expression désigne l'ensemble des
connaissances et des capacités interprétatives qui per-
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mettent de s'approprier les stimulations visuelles pro-
posées par les medias, les industries culturelles, les
nouvelles technologies, le monde artistique, le design,
Internet, etc. Il s'agit évidemment d'un ensemble ouvert,
dynamique et en transformation continue, ou les nou-
velles stimulations se déposent pour ainsi dire sur les
précédentes, dans un processus presque géologique de
sédimentation par couches de sens superpos€es.

Toutes ces productions contribuent a enrichir la
culture visuelle contextuelle et a nourrir l'espace socio-
culturel de nouveaux messages, de nouvelles significa-
tions, de nouveaux discours. Ce processus, & son tour,
permet de générer et de renouveler les ressources
culturelles avec lesquelles les individus, dans un pro-
cessus évolutif et réflexif, alimentent leurs mondes pos-
sibles et utilisent ces mondes comme systémes de
référence et comme grilles de lecture pour attribuer
un sens a leur environnement, a leur expérience et a
leur position par rapport aux autres (Semprini, 2003).

C'est de ce point de vue que l'ceuvre de Yann Arthus
Bertrand nous intéresse. Qu'il s'agisse de La terre vue du
ciel , son ouvrage photographique paru en 2005 ou plus
récemment du film Home, le succes d'audience mais sur-
tout la prétention a toucher un public international sont
une occasion d'interroger, du point de vue culturel, sa ten-
tative de constituer une grammaire de l'image basée sur la
plongée, sur la perspective " vue du ciel " pour véhiculer

(avec efficacité ?) son discours militant.

Cet article se propose ainsi de montrer les modalités
de construction d'une " bonne cause " & travers une gram-
maire spécifique. A partir du concept de culture visuelle, il
s'agit d'essayer de présenter la grille de lecture anthropo-
logique et culturelle, les mondes possibles a partir des-
quels sont interprétées les images de Yann Arthus Ber-
trand (YAB), selon qu'elles sont regardées dans une pers-
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pective africaine oy occidentale. Nous entendons ainsi
mobiliser les expériences indigénes d'appropriation d'une
thématique planétaire (la cause environnementale) a par-
tir d'un point de vue qui revendique son originalité et sa

I. LA TERRE VUE DU CIEL, LA SPECIFICITE
SOCIOSEMIOTIQUE D'UN POINT DE VUE

Un regard renouvelé : 1a terre vue du ciel

L'identité de I'eeuvre de YAB s'affirme d'emblée par
Hn parametre clé de son travail la  vue aérienne, Qu'il
sagisse de La terre yye du ciel ('exposition photo puis le
livre) ou de Home, toutes ses images sont prises & partir
dun avion ou d'un hélicoptére. L'altitude de la prise de
¥ue peut varier de maniére significative, allant de quel-

u'il s'agit essentiellement
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maine orientée plutét du bas vers le haut et non le con-
traire. Ce sont les hommes qui pendant des siécles ont
levé le regard pour scruter le ciel, pour y lire leur futur
immédiat (la météo) ou leur destin. Le ciel est dans de trés
nombreuses cultures le siége des divinités, des puissan-
ces créatrices. C'est a elles qu'est donnée la capacité de
regarder les hommes et éventuellement d'intervenir dans
les affaires de ceux-ci. On notera au passage que l'objet
premier de ce regard "d'en haut" est toujours l'activité hu-
maine et trés rarement l'habitat de ceux-ci, l'environne-
ment naturel, la terre.

Depuis toujours, donc, le point de vue aérien est as-
socié au pouvoir et cette association perdurera, quand
I'homme tentera de s'approprier, dans la mesure de ses
moyens techniques du moment, un ersatz de ce regard.
Le point de vue aérien donne le pouvoir car il permet de
voir au loin et donc dans une certaine mesure de recon-
naitre, de prévoir, d'anticiper. Il est a lui seul une source
d'information et donc de savoir. Il suffit d'observer la posi-
tion des tours de guet qui ponctuent les cotes méditerra-
néennes pour comprendre a quel point il pouvait étre vital
de voir avec un maximum d'anticipation des navires pira-
tes, pour préparer une défense, pour mettre en lieu sur
les richesses, pour se retirer a lintérieur des terres. La
position en hauteur des chateaux au Moyen-age obéit a la
méme logique : contrdler le passage et dominer la vision
des alentours, aussi loin que possible. Dans ces cas, voir
signifie disposer d'une information qui peut s'avérer cru-
ciale tant d'un point de vue militaire que commercial. Il en
est de méme dans les régions forestiéres en Afrique par
exemple ou la perspective, la vision au loin, se heurtaient
a la nature et notamment a la forét, l'impératif de voir au
maximum et au loin a conduit les chefferies traditionnel-
les d'abord et plus tard colons et missionnaires a installes
leur résidence sur le plus haut sommet du site. Posturs
stratégique certes, mais aussi nécessité d'affirmation dés
l'autorité et du pouvoir du point de vue symbolique. L=
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position en hauteur domine I'ensemble comme le chef ses
sujets.

Cette association entre vision, pouvoir et informa-
tion sera progressivement renforcée et explicitée & mesure
que le développement technologique permettra de maitri-
ser l'espace aérien. Déja au début du XIXe siécle, l'inven-
tion des ballons aérostatiques permet de disposer d'un vé-
ritable point de vue aérien et ce sera bien str avec le déve-
loppement de l'aviation que cette conquéte sera perfec-
tionnée et poussée toujours plus loin.

La rencontre entre appareil photo et avion, deux tech-
nologies et deux pratiques modernes par essence, s'ins-
crit profondément dans cette logique (Bakis et Bonin,
2000). C'est pendant la premiére guerre mondiale, dix ans
a peine aprés le premier vol des fréres Wright, que l'on
commence a utiliser les images aériennes a des fins mili-
taires et qu'apparait la pratique de la reconnaissance aé-
rienne. Aprés une longue phase, s'étendant sur des millé-
naires, pendant laquelle la vue du ciel est associée a la
divinité et au pouvoir spirituel, on entre donc dans une
phase ot la vue aérienne obéit plutét a des impératifs prag-
matiques, militaires, cartographiques. Elle ne sert plus a
aider les hommes a définir leur position, leur identité, leur
indépendance et leur liberté (Vernant, 2006). Elle sert plu-
tot & maitriser le territoire, a reconnaitre le terrain, a iden-
tifier les positions et & anticiper les mouvements de l'en-
nemi, & préparer l'action, a en vérifier les conséquences a
posteriori. La photographie aérienne devient ainsi une pra-
tique vouée a la précision, une science avide d'objectivité,
un dispositif de pouvoir explicitement assumé. Il est im-
portant de souligner que dans ces deux phases (celle
mythologico-religieuse et celle moderniste-pragmatique)
l'objet de regard n'est jamais la terre en tant que telle,
mais les activités et les commerces humains qui y trouvent
place. Si le terrain est cartographié et étudié au millime-
tre prés, ce n'est pas pour l'observer en soi, et encore moins
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pour en apprécier la beauté, mais toujours dans un but
instrumental, pour déterminer la position d'une batterie
de missiles, pour identifier une voie d'accés ou éventuelle-
ment, en période de paix, pour établir des priorités d'équi-
pement, dans une logique d'aménagement du territoire.

Encore balbutiante au début du XXe siécle, la vue
aérienne se développe trés rapidement et atteint son apo-
gée avec les vols spatiaux des années soixante et soixante-
dix. Les images transmises depuis la capsule Apollo 8 of-
frent pour la premiére fois, aux yeux médusés du public
et en premier lieu des astronautes eux-mémes, la vision
de la planéte Terre, réduite par la distance & la taille d'une
petite boule bariolée. Ce renversement de perspective, qui
consiste a voir la Terre comme on voit habituellement la
lune, provoqua un véritable choc, culturel, esthétique,
émotionnel et déclencha toutes sortes de commentaires et
réflexions sur la place de 'homme dans l'univers, sur la
beauté de notre planéte, sur le miracle statistique que re-
présente la possibilité de la vie sur Terre. Pendant un bref
moment, la vue du ciel avait retrouvé le pouvoir d'enchan-
tement et la fascination qui l'avaient caractérisée pendant
des millénaires.

Mais le développement des programmes spatiaux et
surtout la généralisation des vols commerciaux eurent
rapidement raison de cette bréve parenthése d'enchante-
ment. Les images de la planéte sont aujourd'hui omnipré-
sentes et largement galvaudées, des génériques des jour-
naux télévisés aux prévisions météorologiques. Ce qui
- quelques dizaines d'années auparavant était a la portée
des seuls pilotes de chasse, devint rapidement accessible
a n'importe quel voyageur. Les hublots des avions de li-
gnes deviennent autant de viseurs par lesquels admirer le
Mont Blanc, la cote Atlantique ouest-africaine, la Grande
Muraille, le delta du Nil. Le point de vue aérien est devenu
une expérience courante, a la portée de tous, et il a perdu
une grande partie de sa magie, jusqu'a ne plus étre re-
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marqué et reconnu dans sa spécificité. On est passé en
moins de trente ans du ravissement d'Apollo 8 a l'indiffé-
rence blasée du world traveller contemporain, réel ou vir-
tuel (gréce a des programmes tels Google earth).

Dans une autre perspective, on peut dire que bana-
lisation signifie également alphabétisation, apprentissage.
L'individu contemporain a en quelque sorte intégré ce type
de regard, est devenu malgré lui familier du point de vue
a€rien. Celui-ci fait partie désormais de son expérience
perceptive courante, directement, ou de maniére médiati-
sée. Chacun d'entre nous posséde désormais, du moins
de fagon implicite ou virtuelle, les outils de lecture et d'in-
terprétation de ce point de vue si particulier, méme si nous
NE€ nous en servons pas, notamment en raison de la bana-
lisation qui caractérise cette expérience perceptive.

Modification d'échelle et effet de vérité

La premiére caractéristique, la plus immédiatement
évidente du point de vue aérien concerne la modification
de I'échelle, la portion d'espace de plus en plus étendue
que le regard peut embrasser, & mesure qu'augmente 'al-
titude de la prise.de vue. On a vu qu'avec les images trans-
mises par les capsules spatiales, cet effet d'échelle est
poussé jusqu'a sa limite extréme et la planéte toute en-
tiere est réduite & une petite sphére dont la taille tient
aisément dans le cadre d'un petit hublot. Par ailleurs, une
échelle encore plus grande finirait par réduire progressi-
vement la taille de la sphére, jusqu'a la faire tout simple-
ment disparaitre de la vision.

Une deuxiéme caractéristique du point de vue aé-
rien concerne son effet de vérité renforcé. Toute image
photographique ou cinématographique porte en elle un
effet de vérité qui est lié & son histoire technique, mais qui
est en réalité largement conventionnel. Le développement
de la technologie numeérique, par exemple, avec toutes les
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possibilités de manipulation.qu'elle autorise, méme pour
un utilisateur peu expert, a considérablement fragilisé cet
effet de vérité. Mais l'image (photo ou vidéo) aérienne, peut-
étre aussi en raison de sa filiation avec la photo militaire
de reconnaissance, jouit d'un statut de vérité encore lar-
gement intacte, par comparaison, par exemple, avec le por-
trait ou la photo de reportage. Avec l'image aérienne, on
est au cceur de l'effet documentaire, de la sensation que
ce que l'on voit est effectivement ce qui est vraiment la,
devant nos yeux, sans filtrage et sans manipulation préa-
lables.

Paradoxalement, on peut rapprocher cet aspect a une
troisiéme caractéristique du point de vue aérien, a savoir
l'artificialité assumée de sa démarche, sa non naturalite.
Nous avons souligné précédemment que le point de vue
aérien est par définition ce qui échappe a4 'nomme, l'attri-
but traditionnel de la divinité. Seul le développement tech-
nologique des deux derniers siécles a permis de conquérir
et de s'approprier ce point de vue. Pour filmer la terre de-
puis le ciel il faut un avion, il faut des équipements tech-
niques puissants et sophistiqués. Il s'agit par conséquent
d'un point de vue totalement fabrique, artificiel, rendu
possible par un travail technique particuliérement lourd
et complexe.

Donner a voir et faire regarder

Ce caractére fabriqué, artificiel, technique de la vue
aérienne n'est pas sans conséquences sur le type de re-
gard qu'elle construit. Le point de vue icarien, bien que
désormais largement banalisé, continue & nous solliciter
et 4 stimuler notre perception d'une maniére tout a fait
particuliére. La vue du ciel se préte, en raison de son alté-
rité et des puissants effets sémiotiques qu'elle produit, a
un réveil du regard, a4 une stimulation de la vision, a un
titillement perceptif qui permet de saisir un ensemble dif-
féremment, de modifier notre regard et donc de voir ce qui
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n'était pas visible ou de voir autrement ce qui 1'était déja.
En imposant & I'ceil une éducation scopique, le point de
vue aérien modifie donc profondément tant le processus
perceptif que la cognition qui lui est corrélée.

Il s'agit en premier lieu d'un processus de focalisa-
tion et de refocalisation. Les changements d'échelle obli-
gent a une gymnastique permanente pour reconnaitre un
objet, un détail, un contour. En nous montrant des objets
plus ou moins familiers a une échelle qui nous est bien
moins familiére, les images construisent un effet de nou-
veauté et de surprise qui est davantage lié a la construc-
tion du point de vue qu'a la nature intrinséque de 1'objet.

Mais le jeu des changements d'échelle produit des
effets cognitifs encore plus puissants. Non seulement les
meémes formes et objets peuvent apparaitre différents quand
ils sont observés 4 une distance inhabituelle mais la dis-
tance peut aussi faire apparaitre des nouveaux objets, peut
faire émerger des nouvelles réalités, car l'ceil peut embras-
Ser une portion de territoire plus importante et y déceler
des structures ou des configurations formelles qui seraient
autrement invisibles. L'exemple le plus connu de cet effet
optique est le cheval d'Uffington, dans le Oxfordshire, qu'on
ne peut observer aisément que du ciel.

Ces changements d'échelle ont donc la capacité de
créer ex nihilo de nouveaux objets de vision et donc de
créer de nouvelles réalités. Ces réalités ne sont ni inven-
tées ni construites de toutes piéces par l'ceil du photogra-
phe/cinéaste. Leur statut de réalité est toutefois ambigu,
car il dépend totalement de la construction (artificielle)
d'un regard capable de le faire émerger.

Ce processus a été étudié par I'anthropologie des
sciences dans les mécanismes de production de la vérité
scientifique (Callon et Latour, 1991). La recherche fonda-
mentale en physique, en génétique ou en mathématique

- 149-




Emmanuel MBEDE & Andrea SEMPRINI

nécessite le recours massif a4 des instruments, a des syste-
mes de mesure et de simulation qui représentent une con-
dition constitutive de l'observation du phénoméne lui-
méme. Sans ces machines, les faits scientifiques ne pour-
raient tout simplement pas étre établis et aucune théorie
ne pourrait étre développée a partir de ces faits. Ceci ne
signifie nullement que ces faits n'aient pas une existence
"réelle”, mais que leur existence est lourdement, parfois
méme totalement dépendante de l'instrument de mesure
qui a été spécialement congu pour la faire émerger et la
rendre donc "observable".

tefois affirmer queles spécificités évoquées du point de
vue aérien (la distahce, la verticalite, l'artificialité, la force
objectivante, la variatiqg d'échelle, les effets de perspec-
tive) ont cette capacité de faire percevoir une réalité de
maniére différente et s%out de faire émerger, de rendre

Sans vouloir ¥sser trop loin I'analogie, on peut tou-

visibles de nouvelles réafités. Le point de vue aérien per-
met de définir des régimes de visibilité, ou encore plus
précisément de mettre en place des opérations de
visibilisation, en rendant visible - et donc en accordant un
statut factuel - ce qui ne 1'était pas, en faisant émerger a
l'ceil des configurations, des perspectives, des formes qui
sont constitutivement liées au type de regard qui les a
engendrées.

Cette capacité de focalisation, d'organisation de la
vision et donc de directivité scopique et de "révélation" au
regard est propre a tous les points de vue, comme l'ont
montré de nombreuses études dans le domaine de I'art et
du visuel (Magny, 2001, Panofsky, 1976). Mais dans le cas
du point de vue aérien cette force de dévoilement apparait
particuliérement pertinente. En nous faisant voir différem-
ment le monde, la vue du ciel montre ce qui dans un sens
est bien 14, mais est caché (ou inaccessible) au regard ou
n'a pas été regardé de cette maniére. Il y a donc bien une
opération de dévoilement qui se met en place, une straté-
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gie de visibilisation, une volonté de faire découvrir. En cela,
le choix de la perspective aérienne comme mode d'énon-
ciation visuelle dans La terre vue du ciel et dans Home
révéle déja une posture militante assumeée : la terre a une
identité cachée ou, mieux, invisible. De cette identité dé-
coule sa beauté, sa richesse, sa préciosité. Nous ne fai-
sons pas assez attention a elle, nous la préservons pas
assez parce que nous ne savons pas la voir car nous ne
l'avons pas encore regardée de la bonne maniére, et ce,
parce que nous n'avons pas adopté la bonne distance.

II. CONSTRUCTION ET CONTRADICTIONS
DU DISCOURS ENVIRONNEMENTAL

Les formes du discours environnemental
N~

La question environnementale s'est progressivement
immiscée dans le débat politico-médiatique (a des degrés
divers selon les pays) au fur et 4 mesure que s'imposait
scientifiquement l'existence d'une crise écologique a
I'échelle planétaire™ . L'une des particularités de cette crise
environnementale est son caractére global. Elle implique
aussi bien les Etats, les collectivités, les entreprises que
les individus, chacun dans une triple qualité de responsa-
ble du probléme, de victime et d'acteur potentiellement
mobilisable pour la préservation de la planéte. C'est I'une
des raisons pour lesquelles, plus que dans d'autres do-
maines, la communication s'est imposée comme " source
privilégiée de médiation et d'appréhension des questions
environnementales*" . L'impératif de mobilisation sur la
question étant considérée comme le point de départ d'une
éventuelle solution, c'est par la communication que vont
pouvoir émerger et coexister la multiplicité des regards,
des intéréts et des enjeux des principaux acteurs directe-
ment impliqués dans les questions environnementale que
sont : les responsables politiques, les scientifiques, les
militants associatifs et les entrepreneurs. L'écho médiati-
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que dominant du discours produit par ces différents ac-
teurs peut se résumer a un souci de sensibilisation a I'éco-
logie, c'est-a-dire susciter un plus grand intérét sur les
thématiques environnementales et inciter a des pratiques
sociales plus respectueuses de l'environnement.

Cette vision générique de la communication
environnementale est cependant bien loin de correspon-
dre a la réalité. A la diversité d'acteurs, d'enjeux et de
positions, correspond une diversité de discours qui tradui-
sent des perceptions différentes d'un phénoméne, d'une "
bonne cause ", rendant ainsi complexe l'identification d'une
solution et surtout son implémentation. Les différents som-
mets sur l'environnement mettent chaque fois en évidence
cette situation. Si les problématiques environnementales
urgentes concernent principalement le climat, la
biodiversité, la déforestation, la désertification, l'eau et les
pollutions urbaines, d'une région a4 une autre de la pla-
néte, d'un continent a l'autre, la hiérarchie de ces proble-
mes peut étre inversée de maniere radicale. Et cela, compte
non tenu de l'épineuse question des causes et par consé-
quent des responsabilités entre pays riches et pays pau-
vres, entreprises et Etats.

Discours environnemental et représentations

A cette impasse thématique s'ajoute celle de la re-
présentation. Si dans la plupart des pays occidentaux la
thématique environnementale s'est imposée comme incon-
tournable dans l'agenda social et politique au point d'in-
fluencer et modifier les pratiques de la vie courante pour
les individus® , il est loin d'en étre de méme dans les pays
africains. En opérant une transposition symétrique, il ap-
parait que, hormis l'action des organisations non gouver-
nementales (basées pour l'essentiel en Occident), la thé-
matique environnementale est essentiellement prise en
charge de maniére institutionnelle sans prégnance sociale
véritable sur des formes similaires a celles constatées en
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Europe. Dans un pays comme la Céte d'Ivoire, victime d'une
pollution écologique qui a fait seize morts=i » la question
n'a méme pas été évoquée lors de la campagne électorale
de 2010 et encore moins lors du débat télévisé entre les
deux principaux candidats (dont le président en exercice
a géré cette crise). La thématique environnementale
n'émerge ainsi dans le débat public et dans l'agenda me-
diatique que lorsqu'il existe une crise (accident, catastro-
phe) ou en relais a un agenda (journée mondiale) ou a
une préoccupation internationalexii . De ce point de vue,
la thématique environnementale peut apparaitre en Afri-
que comme une thématique " imposée ", une affaire insti-
tutionnelle, méme si les conséquences de la crise €cologi-
que sont indubitablement ressenties comme une réalité.

Cette perception et la grille d'appréciation utilisée
révéle tout le probléme des représentations. En Afrique,
les principaux problémes €cologiques concernent les res-
sources en eau ; la présence d'insectes et de maladies ; la
dépendance a la fertilité des sols ; I'érosion et la
désertification®v, La gestion quotidienne de ces phénomeé-
nes, leur prise en charge par les communautés tant au
niveau individuel que collectif* font de la thématique
environnementale une préoccupation naturelle dans le vécu
des individus. Les questions environnementales (ainsi que
les approches de solutions aux problémes) ne relévent pas
de I'ordre du discours (médiatique, institutionnel ou scien-
tifique) mais de la culture et parfois de l'impératif de sur-
vie.

Se gardant bien de revendiquer une autorité défini-
tive pour ce qui concerne la représentation et les savoirs
culturels dits africains, James Fairhead et Melissa Leach*
soulignent le décalage qui existe dans la représentation
de la gestion de I'environnement vue de 'Occident et vue
d'Afrique. En rappelant que " dans la pensée africaine, les
relations entre les hommes et I'environnement naturel
engagent les relations sociales ¥ compris les relations avec
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énoncés d'un discours cohérent et dense. En nous ap-
puyant sur la double discussion présentée dans les para-
graphes précédents sur la Spécificité sémiotique du point
de vue aérien et sur les formes de construction et de re-
présentation du discours environnemental, nous allons
maintenant aborder 'analyse de ce double corpus selon
I'approche socio-sémiotique des mondes possibles. En nous
parlant de (ou en nous donnant & voir) la réalité, un dis-
cours médiatique construit nécessairement une version de
celle-ci, car il est impossible de tout dire et de tout mon-
trer. C'est en cela qu'un artiste, a l'intérieur d'une ceuvre
ou a travers l'ensemble de Son ceuvre, offre a l'analyse un
univers cohérent structuré autour d'un ensemble de re-
péres bien spécifique et personnelle quoique relevant du
réel commun.

L'affirmation graduelle d'un engagement

Si le discours (photographique et cinématographi-
que) de Yann Arthus Bertrand est approché ici comme une
narration continuelle, il convient de noter que cette narra-
tion n'est pas linéaire mais graduelle. C'est un discours

tion proposée par I'Unesco, c'est de donner a voir la pla-
nete sous un " certain regard ". La perspective mise en
avant pour l'exposition est Je talent photographique de
l'auteur, accentué par l'originalité dy point de vue aérien.
Du point de vue militant, le discours environnemental §
ce niveau est encore embryonnaire et quasi inconscient. I]
s'agit d'une série de photos, offertes au regard dans un
cadre réservé, ou l'intérét tient autant a I'art dy photogra-
phe qu'au sujet représenté (la terre) retenant ainsj 1'at-
tention de I'institution héte (I'Unesco). Une exposition
comme support du discours est par ailleurs un espace
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éclaté offrant une multiplicité de points d'entrée et de sor-
tie. Méme si un parcours de l'exposition est proposé aux
spectateurs, chacun a la liberté de s'attarder sur les ceuvres
auxquelles il est le plus sensible et de passer son chemin
pour ce qui concerne les autres.

L'ouvrage La terre vue du ciel constitue un second
pallier ; une avancée ; une position médiane par rapport a
l'exposition. La collection de photographies est rassem-
blée cette fois-ci sur un support unique, le livre, et la
narration s'affirme a travers la sélection et I'ordonnance-
ment des photographies. Un récit se construit qui n'évo-
que qu'implicitement l'environnement, la préservation de
la planéte. Les images donnent a voir la terre, et le point
de vue aérien s'en trouve conforté comme angle principal
de prise de vue. Mais l'esthétique de l'image n'est que le
cheval de Troie du point de vue militant. Elle fait écho au
slogan d'Ushuaia de Nicolas Hulot, " I'émerveillement est
le premier pas vers le respect ". La beauté de l'image a
pour objectif de transformer le regard sur la planéte et
cette transformation du regard est censée induire un chan-
gement de comportement.

Le film Home constitue le troisiéme palier de cette
gradation. Les images fixes du livre sont devenues mou-
vantes dans le documentaire, le point de vue aérien de-
meure et le commentaire en voix off™# affirme cette fois-ci
explicitement et avec autorité le dessein de I'ceuvre. Cette
affirmation progressive, a travers les supports et a travers
le temps du discours militant, de l'implicite vers l'expli-
cite, constitue la marque de base du discours militant de
YAB. Une marque qui relie par ailleurs I'ensemble de
l'ceuvre (exposition/livre/film) en un discours cohérent,
qui s'est construit progressivement, dans une visée bien
spécifique.
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Le paysage comme énoncé relationnel vis-i-vis
de son milieu

On peut considérer le paysage comme un énoncé
relationnel vis-a-vis de son milieu. "Toute société a besoin
de s'adapter au monde qui l'entoure. Pour ce faire, il lui
faut continuellement fabriquer des représentations du
milieu au sein duquel elle vit" (Corbin, 2001, p.12). De
nombreux théoriciens du pbaysage tendent donc i le con-
sidérer avant tout comme une mise en scéne de son pro-
pre milieu pour penser sa place dans l'ordre cosmique,
social ou culturel. Cette attitude est propre & tous les grou-
pes humains et 4 toutes les €poques. Claude Lévi-Strauss,
par exemple, a montré comment l'organisation spatiale des
villages Bororo refléte Ia vision du monde de ce peuple et
sa position au sein d'une Cosmogonie spécifique (Lévi-
Strauss, 1990).

Si I'on considére la manipulation de l'espace comme
une forme d'énonciation et donc de manipulation sémioti-
que, on peut mieux comprendre alors le paradoxe entre
distance et contact, entre objectivation et interaction, évo-
qué plus haut. C'est encore une fois la dimension scopique,
le regard, qui est la clé de cette apparente contradiction,
Car le regard permet de comprendre la dialectique réflexive
entre l'objet construit (et donc objectivé et mis & distance)
et le regard pour lequel cette mise en scéne se déploie. Un
paysage est toujours une lecture virtuelle qui ne saurait
etre dissociée du regard qui est porté sur lui. Tout paysage
contient au moins un regard virtuel prédisposé pour étre
endossé€ par le spectateur et qui en quelque sorte cons-
truit une position d'observation "idéale", a partir de laquelle
le regard posé sur le baysage prend tout son sens. Un
baysage est donc 4 la fois l'objectivation d'un espace donné
a voir et un énoncé relationnel et dynamique qui, en pro-
posant activement a l'observateur une position et un point
de vue, construit €galement un simulacre de ce specta-
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teur, de sa position, de ses intéréts, de la nature et du
sens de son regard.

Un temps suspendu.

Les caractéristiques formelles des images de La terre
vue du ciel et de Home ont un impact sur le registre tem-
porel mis en place. D'une part, nous sommes dans une
temporalité absolue, sans référent externe qui permette
de la situer en relation aux coordonnées du temps objec-
tif. Les images arrivent & gommer toute référence au temps
de la modernité et de la vie contemporaine. Dans la grande
majorité des cas, aucun objet, aucune construction, aucun
équipement ne permettent de dater clairement ces ima-
ges. Elles semblent exister dans une temporalité suspen-
due, dans un non-temps qui semble capable de s'affran-
chir du temps du calendrier. Méme les vétements des ra-
res figures humaines présentes dans les images, sont dans
leur simplicité, placés hors du temps.

On peut déceler un autre type de traitement, ou
mieux, de non-traitement de la temporalité, dans ces ima-
ges. Il s'agit d'une temporalité vidée, figée, comme si elle
avait été aspirée des images. Le point de vue aérien contri-
bue a cet effet de sens. La plongée, verticale, en écrasant
la perspective tend a figer 'image, a la sceller comme une
fleur séchée dans un herbier. Mais la position aérienne
n'est pas la seule responsable de cet effet. Ce sont en pre-
miers lieux le choix de la composition des images, leur
forte structuration spatiale, l'utilisation de motifs géomé-
triques qui engendrent cet effet de bidimensionnalité et
d'immobilité. La majorité des images du corpus manquent
de rythme, présentent un tableau cristallisé€, avec un mou-
vement réduit au maximum, comme dans l'esthétique tra-
ditionnelle des cartes postales ou des plans touristiques.

Cette absence de dynamique temporelle - externe
comme non-référence a la temporalité contextuelle et in-
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terne comme suspension du temps du paysage montré --
suggere en réalité une certaine conception du temps. L'ab-
sence de temps historique ou du temps immanent déplace
la référence vers un temps infiniment plus lent et donc
non observable dans les deux échelles temporelles que
l'on vient d'évoquer. 11 s'agit d'une temporalité distendue,
geéologique, presque immémoriale, qui souligne la notion
de durée et donc de permanence et de stabilité, au lieu de
privilégier l'instant ou le changement. Dans le contexte de
mise en scéne des lieux naturels, cette perspective tempo-
relle engendre un effet rassurant, car elle tend & situer
ces lieux hors du temps et donc a suggerer leur pérennité,
le fait d'avoir été toujours la et d'étre destinés & y étre
pour toujours. Souvent, chez d'autres auteurs, les images
de lieux naturels préservés soulignent plutét leur fragi-
lité, les menaces que le temps et l'action des hommes font
peser sur eux. Le parti pris esthétique des images de La
terre vue du ciel et de Home, en évacuant la temporalité et
le devenir, semble évacuer la question de la fragilisation
des milieux naturels. Tout ay moins, elle ne l'aborde pas
de maniére directe et explicite.

Une faible narrativité. Ce point est directement lié
aux precédents, car dans la majorité des images du cor-
pus la suspension temporelle et le souci de composition
contribuent & générer un effet de faible narrativité. Les
images montrent des mises en scéne, des étendues spa-
tiales qui semblent non seulement figées dans le temps,
mais également immobiles, avec trés peu de mouvement 3
l'intérieur de la scéne et encore moins l'idée de déroule-
ment d'une action ou d'une intrigue. Ce sont des énoncés
d'état visuels, 1'énonciation d'une situation qui est don-
née d'emblée et dont le conteny n'est pas susceptible d'une
transformation ou d'une dynamique. En sémiotique, on
oppose les énoncés d'état aux énoncés d'action, qui pré-
sentent la transformation d'une situation ou I'évolution
d'un sujet a travers l'accomplissement d'une action. Nous
sommes ici en présence d'un énoncé d'état. La fixité et
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l'absence de mouvement y dominent et, quand ce dernier
est présent, il y est presque de maniére anecdotique,
comme "accident visuel" qui permet de rompre superficiel-
lement la fixité de l'image, d'y introduire un ersatz de mou-
vement, qui ne renvoie & aucune narrativité profonde.
L'oiseau qui traverse le ciel, 1'éléphant qui défie l'objectif,
le cheval qui traverse le champ, le personnage qui s'€loi-
gne de l'enceinte d'une maison ne sont pas les indices
d'une intrigue en cours de déroulement, ne renvoient pas
a une petite dramaturgie, méme elliptique, saisie en plein
développement. Ils se présentent juste comme des €léments
de composition, des détails qui permettent de rompre I'ho-
mogénéité du visuel et d'y introduire un point éphémere
de "distraction" pour l'oeil.

La faible narrativité, la quasi absence de dramatur-
gie, le caractére figé et immobile des images permettent
d'évacuer tout élément secondaire, d'éviter toute lecture
parasite et aident 4 mieux focaliser l'attention du specta-
teur sur les vrais protagonistes des images : les décors
naturels, les paysages, les espaces. C'est bien la nature
qui est le seul et unique protagoniste de La terre vue du
ciel. Dans Home, cette faible narrativité des images ren-
force le style énonciatif du commentaire (" voix off "). Il
s'agit ainsi par effet de contraste de faire passer I'essentiel
du message dans le commentaire. Les images présentent
la beauté de la nature, sa dimension éternelle, et le com-
mentaire est en charge de poser les problémes : la moitié
des pauvres vit dans les pays riches en ressources, les ré-
serves de péches s'épuisent, les espéces animales dispa-
raissent, la pollution menace la survie de la planéte, etc.
Mais tout cela contraste avec les images, a l'instar du re-
frain qui scande le commentaire " il est trop tard pour €tre
pessimiste ". Le choix d'un style énonciatif complice re-
posant sur une construction pathémique (partage des émo-
tions) et axiologique (partage des valeurs) du commentaire
a travers l'usage systématique du tutoiement et de 1'impé-
ratif vise a établir un mécanisme d'inclusion avec le télés-
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pectateur susceptible de le mobiliser et de le rallier a la "
bonne cause ". La faible narrativité des images vise a éviter
un double discours (celui des images et celui du commen-
taire) susceptible d'entrer en opposition au niveau de la
réception.

L'absence de I'homme. Ce point, qui prolonge et
enrichit le précédent permet, de souligner la quasi ab-
sence d'étres humains dans les images de YAB. Dans La
terre vue du ciel et dans Home les images prises & basse
altitude offrent trés peu d'exemples de clichés ou la figure
humaine joue un rdle significatif. Et quand les individus
sont présents dans les images, ils sont traités de maniére
formelle, comme éléments qui aident & structurer I'espace,
4 mieux organiser la composition, & améliorer I'impact es-
thétique du visuel. Les étres humains jouent soit un role
d'animation d'un cadre trop statique, soit un réle de con-
trepoint visuel, parfois de simple tache de couleur qui per-
met de mieux faire ressortir le contexte ou de rendre l'image
plus esthétiquement réussie. L'homme allongé sur les bal-
lots de coton (La terre vue du ciel) remplacé dans Home par
la femme a la tenue bigarrée (orange vert-jaune sur fond
bleu) et I'enfant toujours allongé sur les ballots de coton,
est un exemple de ce type de traitement. Le noir de la
peau et la couleur de la robe crées un contraste trés fort
avec la blancheur des fleurs de coton et contribuent & créer
une rupture visuelle dans une image qui autrement
n'aurait pas été assez contrastée. Dans ce rdle de contre-
point visuel, la figure humaine est d'ailleurs interchan-
geable. Un animal, un arbre, un lagon peuvent remplir le
méme role, si leurs caractéristiques formelles conviennent
aux besoins de la composition .

La faible prégnance de 'homme dans les images de
YAB n'est que la manifestation signifiante d'une absence
plus fondamentale, d'une absence symbolique. Dans La
terre vue du ciel et dans Home, le statut de 'homme est
vide. Soit il ne jouit d'aucune présence réelle, car il est
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visuellement absent soit, quand il est présent, il est dé-
pourvu de toute épaisseur, de toute prégnance narrative,
individuelle ou sociale. Les rares figures humaines pré-
sentes dans les visuels n'offrent aucun élément de
contextualisation ou de renvoi & une référence profession-
nelle, psychologique, familiale. Les images ne nous disent
rien sur ces individus et ne leur font jouer aucun réle
actif. L'effet de sens engendré par ce traitement de la fi-
gure humaine est assez clair : il n'y a pas de place pour
I'homme dans ces décors naturels. Soit il n'y a jamais pé-
nétre, soit il doit en étre tenu a l'écart autant que possi-
ble. Mieux, la juxtaposition du discours iconique au dis-
cours verbal, laisse apparaitre une approche binaire des
relations homme-nature : homme-néfaste/nature-géné-
reuse ; homme-parasite/nature-riche ; homme-destruc-
teur/nature-merveilleuse. Mais cette absence de 'homme
entraine aussi une absence de conflit. En voulant réduire
I'homme en simple acteur parasite de " la grande aventure
de la terre ", l'auteur s'exonére de toutes contraintes d'ex-
plications sur les origines de la crise écologique, sur les
exploitations, les pollutions, les guerres et leurs consé-
quences. La planéte offerte au regard est souillée par l'ac-
tion de I'homme tout en restant virginale (pas d'images de
pollution des mers, ni de braconnage, ni de famine, ni de
guerre, etc.), hormis les effets néfastes de la surconsom-
mation (villes surchargées, production intensive). Dans le
discours iconique construit par I'auteur, a la différence du
commentaire de Home, la nature et les hommes ne peu-
vent pas cohabiter, ne sont pas faits pour trouver une forme
d'entente. Et ces hommes 14, sont coupables et accablés
(Occidentaux) ou victimes mais sympathiques dans leur
dénuement (Africains, Inuites). Comme si 'homme absent
ne peut étre toléré que s'il se rapproche de I'homme des "
origines ",

D'une certaine maniére, ce discours de YAB sur la
place de 'homme, trés explicite dans La terre vue du ciel,
pose implicitement la question : 'homme est-il fondamen-
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talement une solution ou un probléme pour la planéte ?
La réponse de l'auteur est sans appel. La planéte se porte-
rait bien mieux sans 'homme. Alors que La terre vue du
ciel met en scéne cette impasse existentielle d'une pla-
néte vierge de présence et surtout d'action humaine, Home
tente une médiation (& travers le commentaire), qui prend
acte de la présence de 'homme, lui rappelle son action
nocive et I'enjoint de changer de comportement par une
série de gestes érigés en devoirs.

En mettant en exergue l'insignifiance de 'homme,
dominé par la hauteur des montagnes et 1'étendue des
reliefs ainsi que par la beauté et la diversité de la faune, le
discours de YAB fait de 'homme un intrus, qui doit se
faire une place dans la nature en veillant & ne rien pertur-
ber. Les images montrent en effet une nature riche et va-
riée qui se suffit a elle-méme et n'a pas besoin de 'homme,
alors que 'homme, lui, est tributaire de la nature. Cette
conception spécifique de la cause environnementale, en
inversant les réles et en faisant de 'homme celui qui doit
se soumettre a la nature et non le contraire, rejoint de
maniére inattendue la conception " africaine " du rapport
a l'environnement. La notion de village en forét en consti-
tue l'une des illustrations. Créer un village suppose en
effet détruire une partie de la nature pour permettre a
I'hnomme de s'y faire une place. Mais c'est la forét environ-
nante qui permet l'édification et la présence du village.
C'est elle qui lui procure l'essentiel des ressources et donc
lui donne la vie. La notion de protection de cette forét est
ainsi consubstantielle 4 la notion méme de vie au village.
Les rapports entre I'homme et la nature reposent ainsi
sur ce " contrat " tacite que valide de maniére implicite et
modérée La terre vue du ciel et de maniére explicite Home.
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IV. LA QUESTION DU PUBLIC
Réception et succés d'audience

Voir, comme nous l'avons indiqué est d'abord une
expérience culturelle. Dans le cas des projets La terre vue
du ciel et Home, il s'agit d'une double expérience pour le
public. Il y a d'une part l'expérience du regard sur l'ceuvre
(photographie ; images vidéo) et ensuite l'expérience du
regard sur le support (beau livre et exposition pour le livre
; projection sur grand écran, diffusion télévisée et usage
domestique en Dvd pour le film). Ces deux expériences
structurent différemment le public. Le tout n'est pas de
voir, mais comment l'on voit et surtout d’ou l'on voit. Ce
d'autant plus que comme précédemment indiqué, la visée
universelle, mondiale, planétaire des objets (livre et film)
soumis au regard, est intégrée de maniére explicite dans
la production et en prévision de la réception. Certes, dans
tout message médiatique, production et diffusion sont tou-
jours liés. Un article de presse, un programme de radio ou
de télévision est toujours cong¢u en projection d'un public
spécifique. Un travail d'analyse sur la production n'est pas
soumis a la contrainte d'interroger aussi la réception. Mais
dans le cas de La terre vue du ciel et de Home, la posture
éditoriale (ou idéologique), mais aussi managériale (sys-
téme de production et d'exploitation) des ceuvres a direc-
tement intégré la réception dans la production de sens,
dans le discours de celles-ci. Il ne s'agissait pas simple-
ment pour l'auteur de donner a voir, mais il s'agissait sur-
tout d'étre regardé et d'attirer l'attention afin de " faire
bouger les comportements ". D'ou la gratuité et la multi-
plicité des supports, d'otu surtout l'exigence posée aux té-
lévisions partenaires de la diffusion de Home de produire
et de diffuser un programme de débat sur l'environnement
dans le prolongement immeédiat du film. Aussi semble t-il
intéressant d'interroger, a la suite des éléments de codage
révélés précédemment, le cadre de décodage des ceuvres
a travers la question du public. Car comme l'indiquait jus-
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tement Hall, " avant qu'un message puisse avoir un " effet
" (quelle qu'en soit la définition), satisfaire un besoin ou
étre affecté a un usage, il doit d'abord étre approprié en
tant que discours signifiant et étre décodé de fagon signifi-
cative " (Hall, 1994). Du point de vue de l'auteur et des
producteurs, la trés large diffusion internationale des
ceuvres de YAB atteste indubitablement du succés com-
mercial mais aussi idéologique de celles-ci. Dans le cas
trés spécifique de Home, ce " succés " reposait sur la pre-
tention a " toucher " de maniére similaire des publics des
quatre coins de la planéte.

Rappelons a ce sujet les questions complexes de la
caractérisation du " public " et de l'appréciation du " suc-
cés " d'une ocuvre. De maniére générale, le succes
d'audience (qui reléve essentiellement de l'arithmétique)
est considéré comme variable d'appréciation de la récep-
tion d'une ceuvre culturelle. Le succés d'audience est ainsi
évalué par strates géographiques (le pays, le continent, la
planéte)®* . Dans le cadre d'une ceuvre militante (cas de La
terre vue du ciel et de Home), la simple exposition a l'ceuvre
est considérée comme une attestation de réussite valant
quasiment adhésion aux valeurs défendues. Voir devient
ainsi adhérer, soutenir la cause, s'attribuer un camp (igno-
rants/instruits ; actifs/passifs ; indifférents/engagés ; etc.).
C'est de ce point de vue que les auteurs et producteurs du
film ont parlé de " retentissement planétaire " et par anti-
cipation, considéré que la dimension universelle du film
était validée.

Sans avoir besoin de soulever le débat épistémologi-
que sur la question de la réception entre approche quali-
tative et approche quantitative, entre les concepts
d'audience, de public et de réception qui postulent des
regards différents sur une méme réalité : I'appréhension
du téléspectateur, il est possible d'aborder cette interro-
gation sur le public, a travers la seule variable des cadres
de la réception. Le cadre, au sens goffmanien, fait réfe-
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rence & l'espace social au sein duquel un discours est recu
et au sens qui en découle. Pour le cas de Home, il convient
de considérer de maniére comparative le cadre francais
(occidental) et le cadre camerounais (africain).

En France la diffusion du film Home s'inscrivait dans
la dynamique générale de programmation de la chaine
France 2. Celle-ci comprend notamment avant la diffusion
du film, la diffusion de bande-annonces qui remplit une
double fonction : inscrire le programme dans l'agenda du
téléspectateur et préparer la réception du programme en
le situant dans un environnement (genre, théme, auteur,
etc) et en donnant a voir un avant godt de son contenu. Il
s'agit donc a la fois d'une approche d'information et de
séduction du téléspectateur. En dehors de cette action di-
recte sur le média diffuseur, le programme proposé est
annonce par les autres médias (radio et presse écrite) dans
les rubriques spécialisées. Selon l'intérét présumé de
I'ceuvre ou de son auteur, elle bénéficie d'un traitement
meédiatique pouvant aller de la simple évocation, a la pré-
sentation critique en passant par la diffusion des entre-
tiens des auteurs et/ou producteurs. Dans le cas de Home,
la notoriété de l'auteur (Yann Arthus Bertrand) et du pro-
ducteur (Luc Besson) ont permis au film de bénéficier d'une
importante couverture médiatique pré-diffusion.

Il convient par ailleurs de noter que la diffusion de
Home, intervenait aprés celle du livre, aprés I'exposition
photographique, aprés les interludes télévisés du méme
auteur sur la méme problématique. Le téléspectateur dis-
pose par conséquent d'un volume d'informations qui font
de sa rencontre avec l'ceuvre, une rencontre assumée.
Mieux encore, les téléspectateurs francais vivant en ré-
gion parisienne avaient la possibilité de regarder le film
sur grand écran a la tour Eifel. L'acte de voir n'est donc
pas simplement ni un acte passif, ni un objet de curiosité.
Il a valeur d'engagement au sens d'implication et confére
a celui qui regarde un statut qui n'est pas simplement
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celui de téléspectateur. " Voir, c'est voir avec. C'est entrer
en interaction avec tous ceux qui regardent simultanément
la méme image, ou ceux dont on imagine qu'ils le font "
rappelait Dayan (Dayan, 2000). A ce titre, la somme d'in-
dividus qui ont regardé le film constitue bel et bien un
public au sens ou ils constituent une communauté déja
constituée (par l'acte d'attendre et regarder le programme),
ayant en partage une sensibilité de pensée qui fonde leur
choix, mais disposant par ailleurs de la possibilité de par-
ticiper a des débats publics autour du programme (qu'il
s'agisse du débat post-film sur France 2, des débats radio-
phoniques sur le film ou de la participation aux forums de
discussion sur internet via les journaux en ligne et site
spécialisés).

Le téléspectateur camerounais de CRTV, quant & lui,
a appris la diffusion de Home 4 la fin du journal télévisé de
ce vendredi 05 juin 2009, & travers l'annonce par le pré-
sentateur de la diffusion " d'un documentaire sur l'envi-
ronnement tout de suite aprés ce journal ". Cette diffusion
n'a été précédée d'aucune bande annonce, d'aucune in-
sertion presse ou évocation médiatique du programme.
L'absence de journaux consacrés a la télévision ou de ru-
briques télévision dans les journaux (voir Mutations et Le
Jour) ne permettait pas non plus aux lecteurs de la presse
d'étre informés et préparés a la réception du film. Il en est
de méme de " 1'émission débat " consacrée a 1'environne-
ment qui a suivi la diffusion du film. Tout comme le film,
elle non plus n'a pas été annoncée. Et 1'émission & la-
quelle prenaient part un responsable du ministére de 'En-
vironnement, un responsable du ministére des Foréts et
deux responsables associatifs était centrée autour de ce "
qui est fait " et de ce " qu'il faut faire " pour " préserver
I'environnement au Cameroun ".

Cette pratique de la télévision publique camerou-
naise, qu'il s'agisse des approches de diffusion des pro-
grammes (absence de bandes-annonces et de relations
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presse) ou des contenus, constitue l'archétype de la paléo-
télévision. La diffusion prime sur la réception, c'est donc
au téléspectateur de s'intéresser aux programmes, de
s'adapter a la programmation, et dans le contenu, il lui est
assigné un réle de simple récepteur des informations dif-
fusées. Comme le rappelait Casseti et Odin, cette télévi-
sion donne a ses spectateurs la consigne d'étre disponi-
bles pour recevoir les programmes proposés sous forme de
savoirs a travers une communication pédagogique marqueée
par la séparation nette de ceux qui savent (les officiels, les
experts) et de ceux qui doivent écouter assidument(les te-
léspectateurs), (Casseti, Odin, 1990).

Ne disposant d'aucune information sur le film, de
préparation a sa réception, ni de compte rendu et critique
susceptibles de prolonger la réception, ni non plus de ca-
dre d'échange et de discussion, les téléspectateurs came-
rounais constituent un parfait modéle de non-public. D'une
part, par le contenu du film qui ne prend en compte que
leur sensibilité esthétique a la qualité des images et l'ori-
ginalité de la perspective, mais pas leur approche et leurs
préoccupations environnementales. D'autre part, du point
de vue de la réception ol ces spectateurs n'existent que
numériquement (comme audience) et non comme public
car ne disposant ni d'un espace de délibération, ni d'une
capacité de performance susceptible de rendre compte de
leurs sentiments.

Contrairement a l'expérience de la télévision céré-
monielle qui permet & un public véritablement internatio-
nal d'exister a travers la formation d'une communauté pla-
nétaire partageant des émotions (similaires ou contradic-
toires) autour d'un méme événement (couronnement, con-
frontation sportive, etc.), l'encyclopédie de réception des
téléspectateurs du film Home fait émerger deux formes de
récepteurs : Un public et un non-public que l'audience
permet fort opportunément de dissoudre au sein d'une
méme communauté : celle de ceux qui ont " regardé " le
film. '
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Conclusion

L'ceuvre de YAB a permis de mener la réflexion et
lanalyse tant du point de vue de la forme (perspective aé-
rienne), du conteny (promotion de la nature) que du point
de vue de la réception (tentative de constituer un public
universel). Cette triple interrogation a donné l'occasion de
s'intéresser au décalage entre le discours et sa matéria-
lité. Alors que le point de vue aérien donne la possibilité
d'éprouver la réalité d'un monde sans frontiéres et régi
par un méme destin te] que l'envisagent les discours sur

lité. Et la réception & l'intérieur d'un cadre est fonction de
lenvironnement culturel qui le caractérise et qui le diffé-

voulait d'abord esthétique puis militante, de 'audience nait
le public et a ce titre, tout intérét pour l'ceuvre est un
point de départ vers un autre regard sur la nature et la
planéte. De ce point de vue, l'audience peut valablement
constituer une variable intéressante pour apprécier la por-
tée de I'ceuvre.
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NOTES

1 La Corée du Nord et Dubai ont refusé d'accorder leur autorisation et
IInde a confisqué la moitié des cassettes

ii Ancien vice-président américain (1992-2001) et prix Nobel de la Paix
2007

ii Film de Davis Guggenheim (2006)

iv Dans un genre ou l'effet militant et pédagogique est fortement atté-
nué par la dimension spectaculaire et blockbuster

v Magazine consacré a la "découverte des paysages du monde et de
leurs habitants " créée en 1998 et diffusé sur la chaine de télévision
francaise TF1

vi Charte environnementale élaborée par la fondation Nicolas-Hulot
pour la nature et 'homme et le comité de veille écologique et proposé
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aux décideurs politiques afin d'intégrer l'exigence environnementale
dans les politiques publiques.

vii Sur ce point, méme si la situation des pays asiatiques tels que le
Japon et la Chine et des pays occidentaux n'est pas exactement la
méme que celle des pays africains, il est admis que les évolutions
technologiques ont modifié la place et la relation a I'image sur tous les
continents du fait de la télévision, du téléphone portable et surtout
d'Internet.

viii 3 millions de livres vendus dans le monde et environ 100 millions
de visiteurs de ses expositions des photos du livre

ix Méme si quelques foyers intellectuels essaient de contester les cau-
ses (humaines) de la crise écologique, sa réalité elle est aujourd’hui
scientifiquement avérée.

x E. Marty, A. Burguet, P. Marchand, "La communication
environnementale : des discours de sensibilisation ? " Sciences de la
société n°74, 2008, pp 23-47

xi Tri des ordures ménagéres, émergence des produits " bio *, etc.

xii En aott 2006, le Probo koala un supertanker immatriculé au Pa-
nama, doté d'un équipage ukrainien et affrété par la multinationale
Trafigura, a provoqué une grave pollution dans la capitale ivoirienne
avec sa cargaison de résidus pétroliers toxiques causant la mort di-
recte de 16 personnes.

xiii C'est notamment le cas des études d'impact environnementales
qui n'apparaissent comme exigence sur les grands projets de dévelop-
pement (construction de routes, de barrages) que lorsque lesdits pro-
jets sont financés par les institutions financiéres internationales.

xiv Nature et société en milieux tropicaux, IRD, 2006, 260 p.

xv Gestion des points d'eau dans le sahel, techniques agricoles en
zones forestiéres, etc.

xvi J. Fairhead, M. Leach, " Représentations culturelles africaines et
gestion de l'environnement *, voir Bibliographie

xvii Nous renvoyons & l'analyse de la voix off par Francois Niney : *
Cette voix off, d'ou vient-elle ? Qui parle ? D'ot1 ¢a parle ? Le documen-
taire est devenu parlé, c'est-a-dire commenteé, a la fagon du journal
parlé a la radio. Images muettes du monde surplombées par le com-
mentaire omniscient du speaker anonyme, telle sera la figure domi-
nante de " l'objectivité " dans les actualités et les documentaires
d'aujourd'hui ". L'auteur s'interroge sur I'étonnante légitimité (et lon-
gévité) de cette voix anonyme coiffant les images de son commentaire
stéréotypé, en faisant mine de tirer ce qu'elle dit de la soi-disant évi-
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dence des images. La raison rhétorique d'une telle légitimité, c'est
que " la voix off, c'est la voix de Dieu (ou de son ministre) qui observe
du ciel (du studio) I'agitation de notre malheureux monde sublunaire.
Cette extériorité lui confére cette impartialité du spectateur absolu
qui voit, de haut, les choses comme elles sont ". Francois NINEY, Le
documentaire et ses faux-semblants, Paris, Klincksieck, 2009, pp 110-
119.

xviii Les images des Africains comme contrepoint visuels parsément
ainsi le film qu'il s'agisse des hommes rassemblés autour d'une mon-
tagne de poisson sur la plage ou autour d'un point d'eau en zone déser-
tique, I'éclat et la couleur de leur vétement donnent surtout une di-
mension esthétique a l'image.

xix Bien évidemment, il suffit qu'une ceuvre soit recue au-dela de son
pays d'origine et par le biais de la diffusion dans quelques pays diffé-
rents sur plusieurs continents pour que les campagnes de communi-
cations y relatives multiplies les superlatifs sur sa dimension " plané-
taire ",
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