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RESUME

Depuis l'année universitaire 1993/1994, q éré introduit a I'ESSTIC un
programme de communication africaine, et qui englobe divers aspects du
discours négro-africain. Celte étude qu is'inscrit dans le cadre de ce programme,
traite de la chanson africaine comme vecteur du discours politique au Cameroun.
Essentiellement louangeur pendant la période coloniale et sous le régime du
parti unique, ce discours, depuis la libéralisation de la vie politique devient de
Plus en plus dur et critique & I'égard du pouvoir. L'étude s'efforce de montrer cette
évolution, ainsi que l'importance de la chanson dans la communication politigue.

SUMMARY

Since 1993-1994 academic year, a program of african communication has
been introduced to ASMAC. This program takes into consideration various
aspects of the negro-african speech. This study which is embodied within the
Jramework of this program deals with the african song as vector of the political

.speech in ameroon. :

Essentially adultory during the colonial period and under the monolithical

party system, that speech has become more and more severe and critical towards
- the ruling party since the democratization of the political life. The study strives
for showing that evolution and the importance of the song in the political

communication as well,
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INTRODUCTION

La chanson afficaine, avec les progrés de la radiodiffusion, la propagation
du transistor et de la cassette, a certainement renforcé ces derniéres années, la
civilisation de I’oralité dans le continent.Au Cameroun, frés peu de recherches
ont €1 réalisées et publiées sur la chanson d’une maniére générale. Ce domaine
est celui ot I’on retrouve essentiellement des hommes d’Eglise, tels que les
Abbés Pierre Claude NGOUMOU, Pierre BETENE ou Jean Marie BODO.

Dans une vision synchronique et diachronique cette étude tente de
montrer I’évolution de la chanson dite politique au Cameroun,  travers le temps,
et & dégager son influence et sa particularité , en considérant les périodes du parti
unique et celle de la libéralisation politique survenue en Décembre 1990. Elle
pose i la fois les ,problémes de la chanson dite politique au Cameroun, celui de
la pergception de cette chanson et de sa finalité Elle considére comme chanson
politique, toute chanson faisant référence de maniéreclaire ou voilée 2 un fait
ou un homme politique donné.(1)

I - LES CHANTS DE LOUANGE
ET L’INFLUENCE DU PARTI UNIQUE

Avant I'indépendance du Cameroun survenue le ler Janvier 1960, les
Camerounais, comme d’ailleurs tous les Africains, avaient souvent chanté le
colonisateur, pour atténuer les peines que ce dernier leur faisait endurer, et s’attirer
ses bonnes grices. De méme, on faisait porter le nom des administrateurs
coloniaux aux enfants, ce qui parfois, pouvait metire les parents & I’abri de
certaines tracasseries. Les DOMINIK, MESMER, RAMADIER, AJOULAT...
pour ne citer que ceux~1a, ont eu leur époque au Cameroun. Hormis les adminis—
trateurs coloniaux, tous ceux qui avaient un brin de pouvoir, comme les chefs
traditionnels, faisaient également I’ objet de chants de lovange, de la part de leurs
administrés.

Dans la partie septentrionale du pays, il existait de véritables griots, dont le
role consistait & chanter des louanges au chef. Et la chanson de louange ici
demeurait un champ d’activité exclusif du griot, personnage de la cour, préparé
par [’histoire. et la société & cette profession.

La période qui a précédé 1’indépendance nationale a connu également ce
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phénoméne de la chanson de louange, avec les nouveaux partis politiques qui
s’étaient créés. On a donc chanté les leaders de ces partis qu’étaient MBIDA, UM
NYOBE, AHIDJO, ASSALE, etc...Mais la chanson politique, notamment la
chanson de louange s’est véritablement développée aprés ’indépendance, et
surtout aprés I’instauration en 1966 par AHIDIO du parti unigue. Elle a constitué
un élément important de la propagande qu’a développée ce régime.

1)  LE CULTE DE LA PERSONNALITE DU CHEF

Le parti unique, seule force politique au Cameroun avait aussi pour
président national, le Chef de I’Etat en personne, ce qui faisait de ce demier, la
personnalité centrale autour de laquelle devaient graviter toutes les autres forces
politiques. Il en est née une personnalisation excessive du pouvoir qui se trouvait
présente dans tous les aspects de la vie des Camerounais. Le portrait du Chef de
I’Etat était gravé sur les billets de banque, sur les pagnes du parti, et dans toutes
les grandes villes, on s’arrangeait a ce qu’une rue porte son nom, comme d’ailleurs

'le stade de football construit en 1971 3 YAOUNDE

Lors des fétes officielles, les écoles rivalisaient pratiquement pour savoir
laquelle chanterait quelque chose de plus original en I’honneur du Président de la
République. Et quel est le petit Camerounais, en ville comme en campagne, qui

4 un moment ou i un autre, n’a pas chanté, ne serait—ce qu’une fois, cet air dédié
a AHIDIO 7:

<<AHIDJO, AHIDJO

NOTRE PRESIDENT

PERE DE LA NATION

AHIDJO TOUJOURS ‘‘chaud gars™>>.

Et lorsque Paul BIYA en 1982 a remplacé AHIDJO a la téte de ’Etat
Camerounais, ce chant devenu collectif, chanté méme par les adultes, a été a
nouveau utilisé, pour donner le sentiment que les camerounais dans leur
immense majoritésoutenaient le nouveau Chef de I’Etat. Et c’est tout naturelle—~
ment que l’on a chanté :

<<PAUL BIYA, PAUL BIYA,
NOTRE PRESIDENT
PERE DE LA NATION
PAUL BIYA TOUJOURS “‘Chaud gars”’>>.

C’est a croire , avec cette chanson dédié a AHIDJO et & BIYAque la nation
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camerounaise avaiet plusieurs peres. C’est dire aussi que le ton laudateur n’est
pas toujours profond. Il s’agit bien souvent d’un jeu, qui consiste 2 caresser les
cordes sensibles et 1’orgueil du chef, pour s’attirer ses bonnes grices.

2) UN OUTIL DE PROPAGANDE

La chanson devenait ainsi un puissant outil de propagande, contribuant 2
noyer chaque camerounais dans la masse, 4 créer une conscience commune,
I’'unanimité politique dans un pays en proie a des divisions ethniques.

Au cours de cette période, le pouvoir n’acceptait aucune forme de contes—
tation, aussi tous les écarts de langage étaient—ils sévérement réprimés. Cette
situation n’a d’ailleurs pas été le fait du seul cameroun. Partout en Afrique
francophone, on observait le méme phénoméne des chansons dites <<patrioti-
ques>> diffusées 2 la radio et faisant ’éloge du chef de I’Etat. Les chansons
<<patriotiques>> du cameroun répondaient ainsi comme un écho  celles qui au
Gabon célebraient Albert Benard BONGO et sa politique de <<Rénovation>>,
ou d’autres encore qui chantaient MOBUTU, EYADEMA, NGOUABI, avec
leur <<Authenticité>> ou la <<Révolution>> pour ce qui concerne le
Congolais.Dans tous les cas, la chanson a été fortement utilisée & des fins
idéologiques, pour servir la cause d'un nationalisme parfois primaire et
ostentatoire, visant & combattre un néo-colonialisme qu'on rendait coupable de
tous les maux du continent.

L’une des plus populaires de ces chansons au Cameroun reste
incontestablement celle composée et chantée par un militaire, Archangelo de
MONEKO a la gloire du <<RENOUVEAU NATIONAL de PAUL BIYA>>.
Elle est encore aujourd’hui I’indicatif du début du journal parlé Radio a I’Office
de Radio Télévision Camerounaise (CRTV) :

““Paul BIYA nous te disons

Nous fiers militants du RDPC,

Tu es ’homme de la dynamique nouvelle

Par la volonté de Dieu et la confiance de la nation,

Jamais, Jamais, tu ne failliras.

Va de I’avant, Paul BIYA, va de ’avant

le Peuple camerounais te dit Paul BIYA,

Va de ’avant Paul BIYA, va de I’avant

Nous soutenons ton action de foi et d’unité”’,

Cette chanson est sans doute 1’une des plus connues parce qu’elle est
radiodiffusée, mais beaucoup d’autres du genre sont restées méconnues, elles
n’ont jamais pu franchir le cadre d’un village, ol elles sont chantées par les
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femmes, i |’occasion des visites que les hommes politiques et les administrateurs
effectuent dans les campagnes.

Les chansons de louange ici participent du Marketing politique. Elles sont
vécues comme des oeuvres politiques, et jouent un rdle politique effectif. Elles

" servent d’étendard & ceux qui les inspirent, ceux que DOMANACH appelle les

<<meneurs>> et les <<actifs>>. Ceux—ci ne sont pas toujours les auteurs
mémes, de la chanson & qui cette demiére échappe bien souvent, pour reveétir
un contenu, politiqueElles collent si bien 2 I'actualité politique qu’elles font
référence & une situation qui appréhende dans le méme moment |’événement
et la, gui lui correspond, comme écho, comme support. La chanson dédiée a

- I’homme politique apparait alors, comme un témoignage direct d’'un moment

politique et de I’idéologie qui lui est associée. Elle refléte le ralliement a cette
idéologie, et la dévotion a I’homme qui incame cette idéologie.Mais parfois aussi,
soit parce qu'on lui a commandé une chanson politique, soit parce qu'il veut
mapifester son engagement , soit tout simlplement par flagomerie et appetit du
gain, chante la politique. .

Les Gouvernements qui se sont succédés  Yaoundé depuis I’indépendance
et les différentes politiques socio—économiques qu’ils ont mises en place ontainsi

- trouvé leurs adeptes dans la chanson. TALA André Marie a célébré les <<20 ans

de paix et de progrés>> du régime AHIDJO, pendant que MANU DIBANGO
louait la politique ‘‘d’Unité Nationale’’ de I’homme, au méme moment ol
MEDZO ME NSOM invitait tous les Camerounais & voter pour I'intéressé
candidat unique 2 une élection présidentielle : <<NKELENE VOT, NTOBAN
AHIDJO>> (allons en masse voter pour AHIDJO).

La chanson demeure donc un indice d'engagement politique pour bon
nombre de chanteurs. Certains choisissent des causes extérieures comme SAM
FANTOMAS qui a soutenu par la chanson,I’action politique de NELSON
MANDELA en Afrique du Sud. Mais la plupart du temps c’est une cause
nationale qui est soutenue. C’est ainsi que Anne-Marie NDZIE a chanté tout
un hymne i la. LIBERTE, et dédiée cette oeuvre au Parti de Paul BIYA, le
Rassemblement Démocratique du Peuple Camerounais. Elle s’est
énergiquement opposée a l’utilisation de cette ‘chanson par le Social Democratic
Front (SDF) de NI JOHN FRU NDI pendant la campagne électorale des
présidentielles d’Octobre 1992. De méme, Georges SEBA a chanté la politique
de <<Renouveau National>> du Président de la République et sa chanson

_est méme devenue Uindicatif de fin du joumal parlé a la Radio.Ce genre de

chanson jouent donc un réle important, car, elles constituent selon 1’expression
de Jean CALVET, <<La mémoire du peuple>> (2). Elies sont les drapeaux,
des signes extérieurs d’appartenance ,et ’attitude de Anne-Marie NDZIE vis-
a-vis du SDF en est une belle illustration. '
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IL LA SATIRE POLITIQUE

La chanson au Cameroun est essentiellement subversive, au sens latin du
terme “‘Subvertere”’ {(Renverser), car elle est toujours polysémique. La période
coloniale, la répression qui a marqué le régime de Parti Unique, et toutes les
privations de liberté dont ont souffert les Camerounais ont certainement contribué
3 ce double langage de la chanson. Car en méme femps qu’en des termes clairs,
on louait I’administrateur colonial, subversivement, on se plaignait de ses bruta—
lités et de ses méthodes de commandement, lorsque tout simplement on ne
I’insultait pas.La chanson a donc souvent été un indice de résistance par rappoit
a l'oppression.

Cest dire que le contenu objectif de la chanson politique au Cameroun est
la plupart du temps, la cause du peuple, du petit peuple qui critique le pouvoir
dans ses différentes manifestations, par des voies détournées. Cela a d’ailleurs
valu a plusieurs chanteurs d’étre taxés de subversifs, 2 cause de |’ambiguité de
leur texte. Ainsi, lorsque MESSI Martin dans les années 70 chante <<AMU
DZE ?>>(Pourquoi ?), on le soupgonne de vouloir porter atteinte a la personne
du Chef de I’Etat, 2 qui il reprocherait d’avoir pris la femme d’autrui. Pourtant,
nulle part dans la chanson, n’apparaissait le nom de Monsieur AHIDJO. Tout
récemment encore, SALA BEKONO en publiant <<MIS MEYO>> (Les
yeux ouverts), s’est fait soupgonner de prédire une mort les yeux ouverts au
Président BIYA. Il faut noter en passant que pour les Camerounais, et dans la
tradition Beti dont participe ce chanteur, mourir les yeux ouverts, signific que
1’on a beaucoup de choses dans la conscience, et des fautes que ’on a pas expices.

LAPIRO de MBANGAest incontestablement le chef de file de ce
mouvement de contestation. Idole des <<sauveteurs>> (nom donné aux petits
marchands des trottoirs des grandes villes du Pays), il chante en “‘Pidgin
english”’, la langue de prédilection des <<sauveteurs>>. L'utilisation de cette
langue nest pas gratuite. Elle vise particuliérement & vaincre les distances
culturelles qui séparent ces sgauveteurs”’ issus de milieux socio-culturels
divers. Elle est I’élément essentiel d’intégration dans ce milieu assez fermé, ol
circule une communication singuliére, marquée par la petite délinquance. Elle
permet de devenir selon I’expression méme de LAPIRO de MBANGA,

<<Complice>>, ¢’est-a—dire membre agréé.

. Dans sa chanson <<Mimba wi>> (Pense  nous), LAPIRO de MBANGA
n’hésite pas a s’en prendre aux hommes qui dirigent le Pays, tel que le Maire de
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la ville de Yaoundé dont il condamne P’inactivisme, et qu’il traite de <<Jacques
CHIRAC FO ONGOLA>> (3), pour dire notre Jacques CHIRAC local, faisant
allusion ainsi au Maire de la Ville de Paris. Dans <<KOP NYE>> (Fermez les
veux>>, une autre chanson de LAPIRO de MBANGA, |’intéressé critique la
politique sociale du Gouvernement et conseille aux ‘‘sauveteurs’’ de
<<Dembrer>>, de se débrouiller pour survivre. Il montre que les Camerounais
vivent dans un systéme oil la meilleure solution pour eux est qu’ils ferment tout
simplement les yeux devant les abus dont ils sont I’objet, pour ne pas s’attirer
continuellement des ennuis. Il faut ainsi fermer les yeux devant la corruption, les
brutalités policiéres, etc...

Apres les élections présidentielles de 1992, BEN DECCA a publi€ lui aussi
une chanson politique intitulée <<méfie-toi>>"’, dans laquelle il évioque la
situation économique du Cameroun, avec les compressions de personnels
survenues dans différentes entreprises d'Etat. Dans la méme chanson, il s'attaque
a ceux qui <<WOKA KOUGNA KOUGNA FO TIF MONI>>, c’est—-a—dire
ceux qui agissent bassement dans 1’ombre et dont le seul objectif est de piller les
caisses publiques.Ces attaques selon certains, s'adresseraient 2 Monsieur
POKOSSI NDOUMBE, Délégué du Gouvernement auprés de la Communauté
Urbaine de DOUALA.

Mais avant BEN DECCA et LAPIRO DE MBANGA, d'autres chanteurs
tels EBOA LOTIN ou Jean BIKOKO, avaient pu critiquer publiquement des
hommes politiques dans leurs chansons.Le premier a pu dire dans "Buna ba
kwedi" (le jour de la mort), qu'il "nous traitait comme du papier hygiénique aprés
usage", parlant d'un homme politique dont, il a volontairement voulu taire le nom.,
On a souvent pensé que le chanteur s'adressait 3 AHIDJO, mais, il s'en est
défendu récemment au cours de I'émission "Portraits", sur les antennes de la
télévision nationale.Vraissemblablement, la personnalité mise en cause serait
Samuel EBOA. Le deuxiéme a chanté <<Hi Ki Dzam Ligwe Ngen>>
(Chaque chose a son temps), allant jusqu’a s’attaquer a la communauté Haoussa
qu’il accusait de s’étemiser au pouvoir, pour dire <<Yak ma Haoussa ma gwe
ngen>> (Méme les Haoussa ont leur temps). Subversivement cela devait
constituer aussi un avertissement au pouvoir en place de Paul BIYA et 4 la
communauté dont le Président de la République est issu.

I PARTICULARISMES ET IMPORTANCE DE LA
CHANSON POLITIQUE CAMEROUNAISE

La chanson politique au Cameroun est un mode d’expression qui participe
a la fois de la pratique et de la tradition oii |’on a toujours eu a célébrer les grands
hommes et 2 mépriser les bassesses de tous ceux qui perdent de vue certaines
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valeurs sociales et morales. Difficile a identifier 2 cause de son statut floy, elle

revét néanmoi beaucoup d'importance, etet fait désormais partiec des usages
politiques camerounaises.

)] NE CHANSON NON CODIFIEE

La chanson politigus camerounaise présente un certain nombre de
particularités au premier rang desquelles se trouve sa résistance au systématisme
cartésien. L'auteur initial est souvent difficile a identifier, car,bien souvent, il
s'agit d'une oeuvre appartenant au patrimoine collectif d'une société ethnique
donnée. Ceci pose un probléme de droits d'auteur, car le chanteur qui médiatise
la chanson et qui s'en approprie n'en est pas toujours l'auteur véritable, ce
demier restant difficile a identifier.Cette chanson utilise également dans un
mélange parfois indigeste, les langues étranggres et les langues locales, tradui-
sant ainsi le niveau d'acculturation de la société camerounais

Au niveau de I’inspiration, on observe que la chanson politique se nourrit
a la fois des faits et de I'imaginaire. Dans le premier cas, on y trouve des récits
avec des références précises. La chanson colle alors A la réalité politique et
sociale du moment. La pauvreté dans laquelle vivent certaines couches de la
population notamment les <<sauveteurs>> prend ainsi une dimension de
dénonciation politique transparente. LAPIRO DE MBANGA par exemple
exprime la jungle urbaine, celles des quartiers ol il habite, et d’une jeunesse
désoeuvrée et laissée 2 la traine. C’est 2 la limite de la musique révolutionnaire,
au sens contestataire du terme, qui peut connaitre un grand destin, au méme titre
que d'autres chansons du genre, telle que ""I'INTERNATIONALE" gue
chantent le PartiCommuniste Frangiais, et la Confédération Générale des Tra-
vailleurs (CGT), depuis la Révolution Frangaise.

Dans le deuxiéme cas, la chanson plonge dans le mythe, décrivant et
peignant des personnages qui eux-mémes sont mythiques. L’interférence entre
les faits et le mythe reste cependant continuelle, ce qui est selon JEAN LOHISSE,

un trait caractéristique des sociétés traditionnelles (4).

Un autre trait qui caractérise la chanson politigue camerounaise, est sa
banalité qui découle sans doute de son contenu qui bien souvent est collectif, C’est. -
une chanson populaire et vulgaire, parfois comique, du point de vue lexical. On
remarquera |'utilisation fréquente des figures de style coulées dans un langage '
archaique, la reprise par des adultes des jeux musicaux enfantins déformés et
exprimant autre chose. Clest dire quil y a fréquemment un decalage entre la, .
signification d'une chanson selon son auteur, et l'interprétation comriyge.

2) L’IMPACT DE LA CHANSON POLITIQUE
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= - . = e




Fréquence Sud N* 13

L’importance de la chanson politique découle de I’intérét qu’elle suscite
auprés des divers acteurs politiques, et des comportements qu'elle suscite chez
. ces -derniers.

Au niveau des gouvernants, on a pu remarquer a bien d’occasions par leur
réaction I’intérét qu’ils accordent & la chanson politique. Lorsque celle—ci leur est
favorable, le chanteur est primé d’une maniére ou d’une autre. Dans le cas
contraire, il amive souvent que le chanteur soit taxé de subversif pour étre
purement et simplement. appréhendé. Il faut dire en passant que les musiciens
camerounais ont payé un lourd tribut pour I’avénement de la liberté d’expression
" dans le pays.Clest le cas par exemple de KOKO ATEBA, MESSI Martin,
LAPIRO DE MBANGA, qui ont souffert dans leur chair et moralement, pour
avoir chanté librement ce qu'ils pensaient.

Ceci pose d'ailleurs le probléme du statut de la chanson politique, et du
chanteur lui-méme. La chanson politique camerounaise n'est pas l'oeuvre d'un
politicien.Le chanteur y amive souvent tout simplement parce qu'il est & la
- recherche de l'inspiration, et non parce qu'il veut jouer un réle politique. I!

chante dans une langue, pour des individus qui partagent avec lui la méme
histoire, et qui ont tendance a donner a sa chanson une signification politique.
Et I'on a pu observé la difficulté qu'il y a pour le chanteur & passer du statut de
_chanteur a celui dhomme politique, avec LAPIRO DE MBANGA et BEN
DECCA.

Le premier, 2 un moment donné, était trés populaire parmi les couches les
plus défavorisées de la société, et s'est affili€ au mouvement qui lui semblait
défendre le mieux ce petit peuple, 'ARC-CNS.Il a été trés actif en 90-91, pendant
les "villes mortes”, aux cdtés des "sauveteurs", réclamant ouvertement la Con~-
férence Nationale Souyveraine. Mais par la suite, il a claqué la porte de ce
mouvement, pour se retrouver du c6té du pouvoir. Cela a provoqué la colére
-de ceux-1a mémes qu'il défendait, et qui ont briilé sa voiture et sa maison.

Le second, a partir du succés de ses chansons, a cru un moment qu'il avait
.un destin politique, faisant des déclarations dans les médias. Mais cela n'a pas duré
bien longtemps, et BEN DECCA a vite fait de retrouver sa place de chanteur.

La chanson politique trouve également son importance par rapport a sa
signification profonde. Vecteur de la politique et discours politique, elle constitue

- une forme de communication courante en Afrique, et qui s'apparente a la
conversation, au bavardage, et par lequel, la société juge et apprécie les hommes
_politiques et leurs actions.
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CONCLUSION

La chanson politique camerounaise est une chanson difficile 3
identifier, & cause de son statut qui en fait 2 la fois un vecteur de la
politique etle discours politique méme. Versant dans leslouanges ou
danslasatire, cette chanson éveille de plus en plus chezle Camerounais
un intérét qui dépasse largement le seul domaine de la
chansonetdudivertissement.Ellereste une forme de contestation qui
s'affirme au jour le jour.Le recours 2 I'imaginaire et une stratégie de
combat qui fait qu'au lieu d'adoucirles moeurs, la chanson politiqueles
critique plutdtendouceur.

ODO ASSE
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